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 المستخلص 

خرى ، ولكن نتيجة للظروف والطرق  الإجازة بميزات وسمات قد لا تختلف عن النصوص الشعريّة الأجاء شعر  
آليات متبعة شكلت ظاهرة في شعر الإجازة ،    وفقأصبحت مُركزة بشكل كبير    ؛ التي كانت تُقال فيها هذه الأبيات  

هذا الألوان سمة عامة "ويتضح فيما تقدم    كانت وأبرز ظاهرة أعتمد عليها شاعر الإجازة: أساليب التكرار ، فقد  
أن قيمة هذا الاسلوب تكمن في جمعه بين النغم الموسيقي الصادر من أوزان الالفاظ المتوازنة ، والتماثل الصوتي  
الصادر من نهايات هذه الالفاظ ، جامعًا بذلك التكرار الحرفي والنغمي ، وهذا الجمع يعود على المستوى الصوتي  

 و في ذلك الموضع الذي وجد فيه التكرار .أ، الأخرى سيقية في تلك الجهة أو في الجهة ة ومو بطاقة صوتي
سلوب عند الجانب الصوتي بل تتعدى ذلك إلى دلالة معنوية نفسية انفعالية ، تتضح من  همية هذا الأأتقف    لا

الداخ الـــالايقاع  لذلك  إلى مك(  1) بيت"ـــــلي  الأمر  الإجازة  ـــــــــــــ، وقد يعود  أن  المعروف  الشعريّ ، فمن  القول  ان 
سبغت هذه النصوص سمة النغم بشكل أالبًا على لسان الجواري ؛ لذا  ـــــالشعريّة كانت تكثر في المجالس ، وغ

 ن تناسب أبياته المكان الذي تنظم فيه . في أ، رغبة من شاعر الإجازة  لافتتكراري 
رق  ــــاعر الإجازة لم يتطـــــبما يشكل ظاهرة في النصّ ، وهذا لا يعني أن ش  إلى أساليب التكرار  بحثتطرقنا في هذا ال

شاعر الإجازة ،   هاأساليب متبعة يتعمدك،  تركـيزنا  حلّ ـــــللانتباه كان م لافـــــــتو  ـــما ه رى ، إلا أنّ ـــخأاليب ـإلى أ
 .كذلك بتفرعاته التي سنوضحها فيما يلي

 الكلمات المفتاحية:
 الإجازة ، شعر الإجازة ، التكرار ، أساليب التكرار في الشعر . 

 

Abstract 
The poetry of the license came with features and characteristics that may not differ from 

other poetic texts, but as a result of the circumstances and methods in which these verses 

were said; they became highly focused according to the mechanisms followed that formed a 

phenomenon in the poetry of the license, and the most prominent phenomenon that the poet 

of the license relied on: the methods of repetition, as these colors were a general feature "It 

is clear from the above that the value of this style lies in its combination of the musical tone 

issued from the weights of the balanced words, and the phonetic symmetry issued from the 

ends of these words, thus combining the literal and tonal repetition, and this combination 

returns on the phonetic level with a phonetic and musical energy in that direction or in the 

other direction, or in that place where the repetition was found. 

The importance of this style does not stop at the phonetic aspect, but rather extends beyond 

that to a moral, psychological, emotional connotation, which is clear from the internal 

rhythm of that verse" (1), and the matter may return to the place of the poetic saying, as it 

is known that the poetic license was abundant in the councils, and often on the tongue of the 

concubines; Therefore, these texts were given the characteristic of melody in a striking 

repetitive manner, as the poet of the license wanted his verses to suit the place in which they 

were composed. 

In this research, we addressed the methods of repetition as a phenomenon in the text, and 

this does not mean that the poet of the license did not address other methods, but what is 

striking was the focus of our attention, as methods followed deliberately by the poet of the 

license, as well as its branches that we will explain below. 
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Ijazah, Ijazah poetry, repetition, methods of repetition in poetry 
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 في شعر الإجازة  ـــكْـــرَارأسَالـيب الــت   
نفسها ، على الوتيرة الأولى  (2): هو إعادة الشيء مرة بعد أخرى لغة  التكرار  معنى  قِيل في  

ون ضمن  ـــبه الشاعر في أبياته يك  يقـــومتكرار    وكل  المادة المُعادة ،    ا التي كانت عليه
يكون لها الدور في النظم الشعري  ، فيعمل   ،  د كثيرة ، ويرمي لأغراض متعددةـــمقاص

النظم   التي تؤثر على  الموسيقى  النظم كظاهر موسيقية ، وان هذه  ثنايا  التكرار في 
تختلف  داخلية  بقافية  المشروطة  القافية  تعزز  "أي  بدعامة وزنية  تكون أشبه  الشعري  

ا من مثال إلى آخر ، فتتوفر في البيت الواحد في مواطن منه مختلفة ، كما مدى وعمق  
، على تعزيز النص  الشعري  وتقويته كدعامة لفظية (  3)تتوفر في بيتين متتاليين أو أكثر"

 ووزنية ، تقوم بأمور مرجوة في السمع والنفس . 
حفل شعر الإجازة بالعديد من أساليب التكرار لكن أبرزها ما سنتطرق إليه من خلال ما 

 تتمثل بالآتي :  ، يلي من نصوص شعري ة
 يّ أولًا : التكرار الحرف

تكرار حروف ما بشكل مركز في ثنايا البيت أو المقطوعة أو القصيدة يشكل ظاهرة لا 
 يمكن تجاهلها ، وأن أساليب التكرار الحرفي تتفرع إلى: 

 التصريع -1
، أي (4)ول من البيت من القصيدة مثل قافيتهامقطع المصراع الأالتصريع هو أن يكون  

عجز في البيت نفسه ويكون حرف الروي  قافية ال  وجود قافية في نهاية صدر البيت تقابل
ر ا وهذه الظاهرة شائعة في الشعر العربي كله ، وهي ترد ،    فيهما نفسه ، أي حرف ا مكر 

 )من الرجز( : (5) قول الشاعروالأمثلة كثيرة منها  ،كثير ا في شعر الإجازة 
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 فـا ن  آرَحَـــــلتُ عَنْه  م نْ مَنْـــــــزل            ــــفاا قراص  حَـــــــــــــاديً  لَقَدْ بَعَثْتُ 
ثْلَ           ـــــــــفاا حواج  فً ج  ا رُ وصً خُ  يسوقُ   فاــــقاذ  المَ  تَقْذفُ  ــــــــيّ  س  الق   م 

فازجّ  ة الســَــير يُ د  ــــم نْ ش            العتارفـا يّ  بَـــــــــاع  ى الر  حَتَى تَـرَ   ي واج 

الذي يتمثل و التصريع الذي جاء في هذه الابيات بشكل متوالي على طول المقطوعة   
غير مستقل و مرتبط بالأول أي الشطر الأول  ، و بــ)الفاء وألف الاطلاق( تصريع الناقص  

لمعنى مستقل االمعنى ودل عليه )من ، مثل( الواردة في بداية عجز الأبيات التي تجعل  
، مما يعطينا نغمة موسيقية تتشارك مع الألف الذي يجعل من العروض والقافية وحدتين  

 لهما نغمة قوية عالية .
ويعمل كمنب ه والقافية ،    يلعَروضلوزن ابين ا  رابط ا  ايشكل التصريع في أحيان كثيرة تكرار  

  )من المجتثّ(:  (6) محبَّبةُ البرمكيَّة مع نواس كقول ابي  . إيقاعي في مستهل ها
 ـــــلوبُ تُــريـــعُ القُ  لهُ   فيها صنيعُ  ــــــــن  للحُس ـْ

 )من المجتث(فقالت مسرِعة  :   
 الــكلامُ البــــــــديعُ  لهُ   خليــــــــــــــعُ  أبو نواس  

 الجميعُ  أقـــــــــــــر   لهُ   طرّا  وواحدُ الــــــــــن اس  
من خلال التصريع ، وهذا   اتكراري   ال تناسق  ز شك  يجيز والمُجست بع من المُ فالأسلوب المتَّ 

ا إيقاعي ا  د بين قريحتين شعري تين من خلال )الياء ، العين(  التصريع الذي وح   مث ل تصعيد 
د بين أشطر هذه الأبيات  وحدة   جعله  ومع أن نا نجد التصريع في كل  شطر،    جميلا  ووح 

نشعر باستقلال الشطر   ، بحيث بالمعنى والصوت )للحسن فيها صنيع(    ةصوتية مستقل
بينهما ، و)أبو نواس خليع( يكون ضمن    ا، الا اننا عند سماعنا العجز نجد هناك ربط  

التصريع الكامل أي كامل الاستقلال عن العجز ، وكذلك حال العجز بقافيته التي تتوحد 
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جيز )أثر الصنيع( ستمع العَروض ، والتي تخلق نغم ا مكرر ا ؛ لزيادة الأثر في بيت المُ  
 ز.ي، وأثر الخلاعة عند المُج

وقد يأتي التصريع صعب ا ذا وعورة ، نستشف منه أن المُستجيز غايته الاختبار وتحد ي 
من أهم الدوافع لفن الإجازة  يعد   وهذا،  الطرف الآخر ، وامتحان مقدرته على أن يجيزه

 قال له   ، والمهذب وابن سعدان الدمشقي...  أبو الفضل جعفر المنبوز بشلعلع  كما"رواه ،  

 )من الكامل(:  
 ص  ص  قَ ومُ   ق  مُحَــــــــــــلّ   بَيْن  بمهذ          ص  مغص   غَيْرَ  ولَقَدْ قَطَعْتُ الــــــــيومّ 

جيز ست، فما زاد التصريع صعوبة هو الالتزام الذي جعله المُ  (7)بشرط أن يلزم الصادين"
الإجازة بحد ذاتها اختبار ، ولكن ما يدفع الاختبار   أن  في ز ، ولا شك يحكر ا على المُج

لزام  إز بآلية معينة ، والتي تتمثل هنا بهذا البيت من خلال  ي إلى الصعوبة هو إلزام المُج 
قدرة وبراعة أكثر من كونه تقوية للجانب الصوتي ؛ لأن ما م الصادين ، مما يدل على  

قصد واضح . وقد يرد التصريع مرافق ا و ورد لم يكن عفو الخاطر ، بل عبارة عن تعمد 
سئل أن   ابن الساعاتي  فورد عن    لتكرار آخر ، يعمل على دعم التصريع بشكل أكبر ،

 )من الكامل(:  (8)ا قالبديه   اجازة بيت على هذا الوزن والروي  
ــــــحًا بالقَــــد ّ   ـي آس   ما لــــها منْ  كَ طرْف   لحظاتُ          الآس    غُـــصـنَ  يا فَاض 

ــــنْ   ظـــل  أو  كي وثَغْر ك بَاســــــم  بْ أَ   ـي قاس    طَــرف  لى أشْكُو سَ الأ فَرط    م 
فلقد التصريع كان له دور فعال مع تكرار متمثل برد العجز على الصدر ،   هنا أنَّ نجد  

نهاية  المتطابقتين لفظ ا في  الكلمتين    تمازج التكرار الإيقاعي المتمث ل بالتصريع مع تكرار
مما جعل الانسجام  والذي يتمثل بكونه رد الصدر على العجز ،  ،  العجز  نهاية  الصدر و 

لحة ـــتكرار هو جعل العجز بحاجة مــــــــوما فعله هذا الالموسيقى يرتقي إلى درجة عالية ،  
إلى صدر البيت بعد النداء ، وكأن المتلقي ينتظر هذا النداء إلى ماذا سيقوده! ومن ثم  
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ا إيحائيا يضيف إلىظاهرة تكرارية    ، بصفتهشكل التصريع   المعنى قوة موسيقية    ، بعد 
 )من البسيط( : (9)في قصيدة القيسراني التي يقول فيهافالمتلقي .   فيلها تأثير قوي 

 البَالي جُثْمانيَ وا فــُؤادي عَلى د  رُ   بالـــــــيبلْ  أصْـــــلُ  نتمُ أ بابلَ  يا أهْلَ 
 )من البسيط(فقال عليها ابراهيم الطنزي : 

ب           غَالــــــيلـا ا صبــوةُ مّ إ بقَلْبكَ  خَاطرْ   القــــالي وةُ ـــــا سَلمّ إو   فيما تَح 
ـــــفي بَابلي         ر  ــظَ عَلى نَ  فْ ر  الهوى فأعْط  هذا مَكَ   ليابـــــبلْ  ـــندي  ه ـ  ه  ت   ــ

 ـــال  عسّ  في صـدر   م  ذَ ــهْ ك م نْ لَ ليْ إ     ـــــهُ تَرنــــو لواحظُ  ف  يَ ــَـذي ه كُلّ  م نْ 
جيز من  ستيندمج مع التكرار من قِبل المُ لمعنى  ا  لو نظرنا إلى هذا النص  لوجدنا أن  

وما كان للتصريع مع اضافه   خلال التصريع الذي يمثل إعادة للعجز على الصدر ،
حيالمُج في  المتعمد  التكرار  يخــــز  الياء  طــــــرف  ا  امتداد  حـــــــــلق  مع  يتناسب  الة ــــــويلا  
 تشوق التي يستلذ بها الشاعر ، فالتصريع خلق جو ا يوحي بشدة التعلق والمحبة . ـــــــال
 السجع -2
، وله دور كبير في الصيغة (  10)السجع على توافق الفاصلتين بالحرف الأخير  تشك لي

عنصر صوتي في العربية قيمته في اعطاء الكلمة صيغتها   لكل    أن    فنرى الوزنية للبيت ،  
تعمل كإضافة تجميلية    (11)الوزنية ، ومن ثم اعطاء التشكيل الشعري  صيغته الايقاعية 

  ، مباشر  بشكل  المسامع  على  تنعكس  لأنها  الشعر؛  في  الوارد  السجع   قول  ومن 
 )من الخفيف(:     (12)مطيع

 لةْ نحْ  ك  ــــــــتُ ليني لها فَدَيْ أــــــسْ او   ةْ لَ قُـــــــــــــبْ  بالل   يني سُعَــــــــــادُ ل  قَب ّ 
 بْلةْ ق    هْرَ الد   هُ هي جَعَلتُ جْ ــــــــوَ ل   ـــلّ    لي: صــ لت  ـــــــلو قُ  مـاء  الس   فوربّ  
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 الخفيف()من :   (13)فقال حماد  
 ةْ حل   في ذاكَ  حلُ والن   بنحل   ـــــــــكَ    ــنْ أنا والله أشْتَــــــــــهي مثلـــــــها م  

 ةْ ـل  ـغُ  م نْك   ــــــلة  بْ وأطْـــــــفي بقُ  لَ   نْعَمي وخُذي البَذْ أفأجيـــــــــــــــبي و 
فختام المقطوعة جاء ضمن نغمة موسيقية مسجوعة بفاصلتين متساويتين )فأجيبي ، 

للتأثير في النفوس عبر توالي فعل الأمر   متوال    على نحووانعمي ، خذي ، وأطفي(  
هذا   أن     فيالمنتهي بهذه الترنيمة التي تعمل على استمالة المتلقي بشكل كبير ، ولا شك  

ستميل ي  اداخلي    إيقاعساس من السجع في النظم الشعري  الذي يشكل  هو الغرض الأ
 . السامع
ومن ذلك ما رُوِيَ   .كبر  أجمالية    يضفي على الشعرفق السجع مع القافية وهذا ما  قد يتَّ 
بي علي بن عبدوس قال : سألت أبخط    الحسن بن محمد بن عبدوس يقول: قرأتُ   عن 

 (السريع)من   :(14)إجازة بيتين هما
 مَغْنَـــــــــــاكُمْ  ا الـــــوَاب ــــلُ ـــدَ ولا عَ   حــــي اكُـــــــمْ أو  اللهُ  حــــّــي اكُــــــــــــمُ 

 مْنَــــاكُـمْ لا عَد   مْ ـــت ـُـــنْتُـــــــأ فَ ـــفكي  مكُ د  ـــــــ ـــْعبَ  نْ بْــرَ م  نا الص  مْ د  عَ  حنُ نَ 
 )من السريع(   قال : فقلت :

 اكـمُْ وأغْــــــــــــنَ  ي الوَجْـــــدُ ن  أفْقَــــرَ   ــــهُ تُ ــــــــــــــــقْ فَ فأنْ  مال  دْ كَانَ لي ـــقَ 
 ــــــــمْ وريّاكُ  مْ رؤيــــــاكُ  طْيَــــــــــبَ أ  عيني وقلبـــي فمــا  شــــــــــــْـتاقُكُمْ تَ 

 مْ كْرَى فأنْسَـــــــــــاكُ ذ ّ ـــــفي ال رَقُ غْ أ  مْ ولوعــــي ب كُ  ط  من فَرْ  أ كَـــــــــــــادُ 
 ــاكُمْ ـاشَــــــحَ  فيــــــــــــه   مْ تُ لْ لَ رَبْعًا حَ   القَــــلَبَ فلا تُوحشــوا سَكَنْتُــــــــــــمُ 

 ْْ ــــــــــــاكُــــموإي   يجْــــــمَعُنــــــي اللهُ   إنيّ على البـــُعْد  لَــــــــــــرَاج  بــــأنْ 
رسمة ب  لوحة تصويرية أشبه  خلق ت  للتكرارمتنوعة    أشكالبيات من  ما تحمله هذه الأ

يستمتع المتلقي في النظر اليها وليس فقط في سماعها ، فهنا تتشكل لوحة يجتمع فيها 
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ر في كثير من المواضع العجز على الصدر ، فضلا  عن الجناس الذي تكر    من رد ِ   كل  
الظاهرة   هذه  شكل  الذي  كلامنا  ومحور  قول ي،  في  كما  العبارات  تسجيع  في  كمن 

: )حياكم الله ، وأحياكم ( الذي يتفق مع القافية بقوله : )مغناكم( وهذا لا    جيزستالمُ 
يندرج تحته ما ورد من نهايات الأبيات جميعها   ايجعل منه وحدة منفردة ، بل شكل إيقاع  
اكم( ألفاظ تتفق مع ي  إاكم ،  ــاكم ، أنساكم ، حاش)عدمناكم( عند المُجيز و)أغناكم ، ري  

نا الآخر   ورد السجع المتوازي فقد  ،  السجع الذي افتتح به البيت . وكذلك الحال في نص 
 )من الطويل(       :(15)متناوب فيه ، قيل أنشد بعض الأحداث  على نحو

 الن صــلُ  والن اظــرُ  ي  خـطّ  ـوقامَتُهُ ال   لُ ــْــــــب نَ   هُ ــــفَانُ ـي  وأجْ قس ـّ  هُ حَوُاجبُ 
يّ   لُ الن جْ  قُ ــدَ زهُ الحَ مال  طر  ـجــ ر داءَ    ى دَ تَ وارْ  ن  الحُسْ  منَ   ش في جَيش  تَج 

 )من الطويل( أجازهما عبد المحسن :   
 مــــثلُهما يـــخْلُو أن  القلبَ  تمن يتُ    ــــنهُ  ل بُعــــــدُهُ م   عينايَ  تْ لَ ا خَ ولم  

 أسْلُو( هاهُ )أنْ نْ أَ ن ي كُنتُ أغَرامًا ك  ني ي فــــَزَادَ جُـهد   كَ افي ذ هُ تُ فراودْ 
جيز بقوله : )حواجبه قسي( والتي ترتبط ستالسجع المتوازي يكمن في البيت الأول للمُ 

( ، وكذلك في قوله : )أجفانه نبل( مع )الناظر النصل( ليشكل ي  بمقطع )وقامته الخط  
يتراوح بين أربعة مقاطع متساوية في الوزن ، مما زاد الجانب الموسيقي   امتوازي    اسجع  

 . بإعطاء قافية داخلية للبيت ، لرفع قيمة الصوت بشكل كبير 
ورد كذلك عن يوسف بن غريب ، قال الصاحب الوزير أبو البركات  وعبثت به يوما ، 

ينه ، فقال اقترح ـــــــــلف انه له ولا حاجة إلى يمـــــــــعرك ، فحــــــوقلت له: ما اظن هذا ش
اعم وزنا  لهـــــــعلي  فقلت   ، تشاهدني  وانت   ، فيه  البغدادي  ل  الفضل  ابن  قول   :   :    

 (عتلّة الوزن )م
بالي  بَعْدُ  ـــــــــــــبوةُ ــوالص    ادي ثَـلاثً قْــــــــــــــــــتُ تَجَـــــــــلّ طَل    في ح 



 

 281   | مجلة مداد الآداب 

 أساليب التكرار في شعر الإجازة 
 

 ( عتلّة الوزن )م:   (16)يسير ا ، وكتب ر خذ ورقة ، وفك  أف 
 بحــــــالي عَــــــــــــــنْكمُ  قَدْ أخبرَ   فًا ب دَمـــــــــــع  عَيــــــن  أبْكــــي أسَ 

 ها ببــــاليم نشــــــــــــــــرُ ما نس    أبْقى جلدي وريح صــَــــــــــــبْري 
هذا الاختلاف   ويكمن للبيت الأخير نغمة موسيقية تختلف عن الأبيات السابقة عنه ،  

في تكرار حرف الياء الذي توحد مع مقطع عروضي ، ليشكل تكرار ا حرفي ا مسجوع ا  
ا يتعمد فيه الشاعر إلى صرف النظر عن كل ما ورد ،   امزدوج  ه  مسامع المتلقي   موج 

 إلى هذا السجع ، مستعملا  حرف الياء لخلق مد طولي للنغمة الموسيقية . 
يأتي السجع بنوع المطر ف الذي يتفق بالروي لكن يشوبه بعض الاختلاف من حيث وقد  

)من :          (17)العباس بن الاحنف مجيز ا لهذه الابيات   "قالكما  وهذا  العَروض ،  
 الطويل(

 ولُ  ــوصُـ ليك  إلي  وقَــــــت  ولا كُل    حـــــَاجة   ك  لي بأرض   يـــوم   فما كُل  
 رسُولُ  ى المُحبّ  وَ ــي شَكولا يَشْتَك                رسالة   ما يَشْــــــــفي الغَليلَ   فو الله  

 نلتقي ونــــــَــقُولُ  لَكنْ  ب  إلى الكت ــْ  مُبَاحـة الق ـــــــــــلُوب   أسْرار   وما كُل  
 إلى ذَاك الو صَال وصُـــــــولُ  لع ــلَ   مُ عَليـكُ  ولَكـــــــــنْ  مْ لا عَنْكُ  رُ سأصْب  

 أقُـــــــولُ  يومًا فَسَوفَ  نَلْتَــــق   نْ إف         نــا بينَ   اللهُ   حتى يــَــــــــجْمعُ  سأصْب رُ 
لفاظها وتكررت أرت  بيات قد تداولها العامة بينهم في مكاتباتهم كثير ا ، فلذلك تغي  وهذه الأ

طها بقوله: )سأصبر لا عنكم ، ولكن  بيات توسَّ من سجع في هذه الأ، فما جاء  (18)"
لال تجريده مما ــــكم(، من خـــــلال قوله : )عنكم ، عليـــــننا أن نقول من خــــعليكم( أو يمك

المس اللفظ  الموسيقي    ،  جوعــــــسبق  الوزن  إلى  يضيف  ورد  ما  بين  التوسط  جعل 
ا  اقوي    االتخصيص ، ولاسيما حرف الكاف مع النون الذي أعطانا تأكيد   على هذا    مستند 

كيد على فكرة المخاطب بالكاف ، أالتخصيص ، فما فعلته هذه النغمة المسجعة هو الت
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نقصد   -  امقصود    وأ  االموضع الذي قِيل فيه كان عفوي ا وليس متعمد    لكننا نشعر أنَّ 
تصدر ،  الا انه يحمل دلالة نفسية أكيدة تكمن في نفس الشاعر    -من حيث الادراك  

الشاعر ، وهذا هو    اى مطلوب  تحقق مبتغ  للا إرادي    على نحومنه   ، يكمن في ذهن 
التكرار     حرفي  الالأجمل من دوافع السجع ما يكون ضمن العفوي الصادر من خلال 

غير مبالغ فيه كتزيين للنظم الشعري  ، بل يضيف إيقاع ا   على نحويبين مقصد الشاعر  ل
 موسيقي ا ودلالة أخرى بشكل أكبر.

  ثانيًا : التكرار اللفظيّ 
ت أو المقطوعة أو  ــــن لمرتين أو اكثر في نظم البيعي  ـــــهو تكرار لفظ م  التكرار اللفظي  

أن   المتلقي  ويشعر   ، كر    القصيدة  اللالشاعر  ،ــــر  ما  لغرض  التكرار   فظ  يكون  لهذا 
قيمة   ن  أظي في غاية الأهمية ، وله قيمة عالية لابد من التطرق اليها ، تكمن في "ـــــاللف

ى إلى ، وانما تتعد    فحسب هميته لا يمكن حصرها في الجانب الصوتي  أ هذا الأسلوب و 
 ،  ا ، بل هو جزء من متطلبات المعنىا زائد  ا لفظي  و ليس زخرف  هالجانب المعنوي ، ف

، لذا يكون دوره (  19)فيحسن ويتم بوجوده ، ويصيبه الخلل ويعتريه التقصير في فقدانه"
كبير ا في البيت الشعري  ، وبدوره يمكننا أن نقسمه على حسب ما ورد في شعر الإجازة  

 : إلى
 
 العجز على الصدر   ردّ  -1

بعها الشاعر تكمن في أن يكون أحد اللفظين المكررين في آخر البيت ، يت    ةوهو آلي  
البيت  ما تصدر إلى آخر   الشاعر يعمل على رد    ، وكأنَّ (20)والآخر في أحد شطري 

خر من الشعراء آوعلى دعبل و   ج عليَّ رتِ أُ البيت ، وهذا ما نجده عندما قال خالد الكاتب:  
موسوس ، فجئنا به فقال: ـران الفَ ي  عَ نصف بيت ، قلنا جميعا ، ثم قلنا ليس لنا الا جُ 
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ثنا  ــــفبع،  ع  ــــي جائن  إاجة ، فقال: لا تؤذوني  ــــــــال خالد: جئناك في حـــــــــــغوني ؟ فقـــــــتب 
لنا: اختلفنا في نصف بيت فقال : ما ــــــتكم؟ قــــا شبع قال: حاجــــا فلمعام  ــــاشترينا له ط

 )من مجزوء الرمل( :      (21)هو ؟ قلنا
يْع الحُـ       ــــــسْن  حَـــاشَــــــا ــــيا بـــَــد 

 :  (22)فما بلغنا والله أن قال
يْع الحُــــــــــــــسْــن  حَاشَـــــا يـــــــع       يا بــــَد  ـــنْ هــَـــجْر  بَــــد   لَــــــــكَ م 

 )من مجزوء الرمل(فقال له دعبل : زدني بيتا ، فقال :  
نـــــــيع   وء  ـــم نْ ســُـ ـــــــكُ تُ      ذْ ه  عـــــــــو  ـــــويَـحْســــــــن الــــــــوَج  الــــص 

 )من مجزوء الرمل( فقال له الذي معنا : ولي بيت ، فقال : نعم وعزازة وكرامة  :  
ـــــــــــنَ و   ذل  الخُــضُــــوع   ــــــــكَ  لـــــــيَ ــف ي    ـــــــــــيَسْتَعْ  ــــــــــخْوَة  الن   م 
 فقلت : استودعك الله ، فقال : انتظروا أزيدكم بيتا آخر ، فقال : 

ـــــبْ  يــــــــلًا  كُــــنْ     اــــكَ بَعْضــ ـــًضُ عبَــــــــــ لا يَع    فـــي الجَمــــــيع  جَم 
وفق بداية تكرارية متمثلة برد العجز على الصدر ، على  فبداية الإجازة الشعري ة كانت  

بديع بديع ،  يا  الشاعر الأول : )  بدورها تعطينا    وهذا في قول  التي  غناء جانب إ ( 
الموسيقى من خلال التناسب اللفظي باستعمال القافية كختام البيت مع بداية البيت ، 

للمتلقي ، لكونها تستميل النفس من أول وهلة ، وهذا ما   ا ذهني    اوالبداية شكلت عصف  
ز في جعل قريحته وبراعته محل تعجب ، حتى يتم طلب المزيد.  يه الشاعر المُجاد ار 

هفان الشاعر مع ماني الموسوس ،   لابيورد في موضع آخر  وكذلك الحال مع نص   
 المجتث()من :   (23)وقد كف عن بصره ، فقال له: أجز لي هذا البيت 

ـــــــــــــــــــــاس   حْسَنَ أيا   ا لفْظَ  الخَــــــــلْق   وأعْــــــــــــــــذبَ   اوجْـهً  الن 
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 )من المجتث(:   (24)فما لبث ان قال
 ــا حَظ   ل قَـــــــــــــــــــلْبيَ  جْعَــــــلْ اف  ى حَظ عــَــــــيْني ـــــــــــــــمَ ى العَ مَ حَ 

 (25)الــــــحظَ  يَ ــــ ـ صرْ ا وقُ عينــــ ـــً  ــــــــنانــــــــــي ب ـَ ـلتُ  فَقَدْ جَعَـــــــــــــ

)حظ( مع تكرارها في قافية البيت التالي له ،  ز في قوله :ي العجز في بيت المُج لقد ردَّ 
ع الشاعر بلفظة واحدة في أكثر من  نلمس من هذا التكرار مساحة أكبر من خلال توس  

تعمد من قِبل الشاعر لإغناء النص  ، ولم يكن دافع القريحة بل المقصدية ، بشكل مموقع  
 . لافت في خلق تكرار نغمي لفظي  

ا ، وكتبت فضل الشاعرة وسعيد بن حميد في مجلس ، فأخذت دواة ودرج    قِيل اجتمعت  
 :    (26)ليهإ

 ( الوافر)من 
 أس  ـيَ ـــــــعاً ب  مَ فألّـــــفَ فيهـــــما طَ   وحـيواكَ في جَسَـــــــدي ورُ بثثتُ هَ 
 (الوافر)من  :  (27)ليها تحته البيت إفكتب 

 (28)أبغضُ كل  آسى اليأس   لبَعض    ــــــيإنّ   شرّ  اليـــــأس   كفَـــــــانا اللّ ُ 

فخلق نبرة من خلال رد    ،  لافت ز تجاوز النغم العَروضي بشكل  يما صدر من المُج
ر االعجز على الصدر مع الفاظ أخرى متمثلة بقوله : )اليأس ، اليأس ، آسي( فتكر 

حرف السين مع الألف خلق جو ا مشحون ا باليأس أكبر مما هو عليه ، وهذا اللفظ لم  
في   كاملا    تكاملا  تشكيل  يكن بمعزل عن الموسيقى في البيت الشعري  ، بل عمل على  

جيز ، ستيتطرق اليه المُ   اقد يكون هناك تمهيد  ثنايا الموسيقى مع المعنى الشعري  . و 
  المأمون كأبيات وردت في حادثة   ز على إكماله برد العجز على الصدر،يفيعمل المُج

 )من السريع( :(29)، فقالبن محمد اليزيدي أحمد  مع
 نْـــــــس  الوَحْــــــــشةُ بالأُ  فـــزَالت   مـــــــس  طلعتْ شمــــــس  على شَ  قدْ 
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 )من السريع( : (30)ز يا أحمد ، فقال أحمد فأجِ  
 ــــــمس  رتُ أرتاحُ إلى الش  فــَــص   ذا  قَبل   كنتُ أَشْنا الشَــــــمسَ منْ  قدْ 

ا  ستفلفظ )الشمس( تكررت عند المُ  أكثر من مرة ، هذا ما جعل البيت بها  جيز مشبه 
ا آخر يأخذ هذا اللفظ   المشرق من خلال تكرار لفظي في حشو البيت ، ومما أضاف بعد 
المُج قِبل  ووظــــــأخفز  يمن  اللفظ  هذا  الع ـــــذه  برد  لنفـــــفه  الصدر  على  اللفظ ــــــجز  س 

و صدر البيت ، فيفرض هذا اللفظ نفسه على بيتين فقط مكرر ا ــــــ)الشمس( على حش
 لو جُمع أي بنسبة ربع ما ورد من لفظ مُنظم ، لهذا  أربع مرات ، ليحتل شطر ا كاملا  

أحتل مساحة كبيرة ، ولابد لهذه المساحة أن تخلق أيقاع ا أسلوبي ا متمثلا  بالتكرار المتعمد 
ا آخر  ا لأثر هذا الجانب الصوتي في المعنى المُقترح . وهذا ما نراه يشابه نص  ، إحساس 

 )من مجزوء الكامل(     :  (31)كتبت فضل لسعيد معتذرة" عندما
 ــــــــــنــــــــف سي وتَ   ه  في وجــــــــه    ســـي تـــــفر   تُ طـــــــــــــــــلْ أ نْ يا مَ 

 يُــــــــزهى بقـــــــــــتل الانفــــــــس   ل  ـــــمن مُـــــــــتدلّ   فــــــــــــــديــــكَ أ
 نا المُـــــــــــــــسي أول : ــقأ بلْ   تُ   سأأ ســــــــــــــــأُتُ  وما أـــــــي ن  بْ هَ 

 فــــــي مـــــجـلسي  نظــــــــــرةً  رقَ   ــــاـنْ لا أُسـأــــتني ـــــــــــــــــف ـْلَ أحْ 
 س  ـــــــــــها بتــــــــــــــفر  بعـــــــت ـَتْ أ  خــــــــــــــــــــــــطـئ  مُ  نظرةَ   فنظرتُ 

 ي؟ س  من نَ  قوبةُ ـــفــــــــــما ع ـُ ــــتُ   ـــــــحـــــلفْ  ي قدْ نّ أ ونســـــــــــــــيتُ 
 س   ـالنًّرجـ يح  ر   وطيــــــــــــــبُ  ـــنُ   الياسميـــــ ـــــــــكاهُ حَ  ــــــــــــنْ يا مَ 

 في  ـسالخُلْ   ــــــــــــــــحاظ  اللّ   نَ ـــم   هُ   نــاما جَ  ـكَ لصـــــــــــــــــبّ   ـــــــرْ ف  غْ ا  
 )من مجزوء الكامل(  : وزادت فيه عريب 

 ي ـــس  مــــــــا يُ ــك لــــــــــــيه  إا سَ ويُ   الجفـــا  هُ قـــــــــــالوا عقــــــــــــــوبتُ 
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كان    ما ورد من رد    أنَّ    فيلا شك  و   (32)ل راسها ، وقال لا عقوبة عليك "فقام سعيد ، وقب  
العجز على الصدر في )أسأت ، وما أسأت ،   على العجز نفسه ) يسا ، يسي( ورد  

المسي( فنلاحظ أن هذا التكرار يوحي بشكل اولي بسيطرة هذا العنصر المكرر والحاحه 
ا ، فهو لا يفتأ ينبثق في أفق  على فكرة الشاعر أو شعوره بشكل موسيقي ينبر نبر ا حاد 

، يوحي بشدة هذه العقوبة (  33)رؤياه من لحظة إلى أخرى ، ينهض من جوانب كثيرة
ليه بشكل يفوق النظم  إالتي تمثلت في ثنايا نفسه ، فظل يترنم بها بقصد جلب الانتباه  

 الشعري  ، ليتعدى إيقاع اللفظ والحرف والأساليب . 
 الجناس  -2

ع من البيت أو  ـــ، في أي موق( 34)ن مختلفيني يكون الجناس من خلال تكرار اللفظ بمعني
ا ، فهذا أبو  أسلوب  القصيدة ، فيعمل على تشكيل   نغمي يؤثر على المعنى والوزن أيض 

حنش يقول : قال لي النطافي يوم ا : لو جئت إلى عنان فطارحتها ، فعزمت على الغدو 
:    (35)فقلت : أجيزي هذين البيتين  ،اليها ، وبت ليلتي أجول ببيتين ، ثم غدوت إليها  

 )من الطويل(
 ش  فر من ولد الحَبْ الملاح الص   حب  أ  الم لاحَ البيضَ قلـــبي وإن ــما حب  أُ 

 منيّ بالعَمـــش   ن  ــــيْ العَ  صابَ أ بكاءً   مـــَـــرةً   ن  منــــهُ  فراءَ بكيتُ على صَ 
 )من الطويل(:  (36)فقالت  

 ش  ن ذُو رَعْ يْ وإنّ  فـــؤادي كالجناحَ   هاــــب  حَ أَ نّ قلبــــــــي إعليها؟  بكيتُ 
 ش  با حَــنْ أا يا مً مُحكَ  هُ ــــــذْ خُ  فدونَكَ   ـــــــــــــناتَ ـيْ تَ أَ ـــعر  لما تُنا  بالش ّ نّ  تُعَ 
معنى الملاح   ن  أاه بما ورد بعده سنجد  لو قارن    نان  أر لفظ )الملاح( بلفظ مشابه ، الا  تكر  

يختلف عما هو ، فقوله : )الملاح البيض( و )الملاح الصفر( يجعلنا أمام مفارقة لفظية  
أو مقصديته الشاعر  فيأتي هذا    ،  في معجم   ، لغة ومعنى  مُشاع من  ما هو  وليس 
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الاسلوب كتقنية تعمل على الربط الموسيقي لما سيأتي فيما بعد ويعطي مساحة لفظية  
. الا أن   النص    أكبر وتعدد دلالة  يكون  التجنيس ،  هناك نصوص أعمق من حيث 
ا بشكل كبير عليه بي الشيص في أحد الحاضرين : هاتوا على شعر  أ، كما قال    امعتمد 

 )من الكامل(:    (37)قوله
الز   نُــدوبَ   مَانُ أبْقَى   به 

 عضاض  
 

  اض  يَ ببَ   ه  ـــرون  قُ   سوادَ ى َ ورمَ  
ا نحفظ ن  أو نوليه جانب وسواسه ، ولم يعلم  أ  ،  نفاسهأ ا نغفل عن  ن  أر ا  فبدا أبو بكر مقد ِ  

 )من الكامل(:    (38)عليه الكلم ، فقال
ــيً  ــثــلهُ يا قَاض   م نْ قَـــاض    ا ما م 

 
  ت قْـضي عَلينا راض  ا بال ذي  نَ أ 

لَب ــستُ    مَــلــُمومةً   ةً ضــــفي    فَلَقَدْ 
 

ذَاكَ   ج  نَس    البـاَرق    م نْ 
 الفضفاض  

 
تَغْــضَــبَن   نَظمتُ إ  لا   اسً فّ  ـتن  ذا 

 
ذَاكَ   ثْـل  م  في  الغضا   إنّ 

 ــاض  غَ تَ 
 

مُـتق بشاعر   بُل ــيتَ   ْ  ادرـــفلـقَدْ 
 

بُليـتَ    ذيــــــب    بناب    ولقد 
  غاض  

 
قَرضتُ    معْ سْ اف  عْرَ الش ّ   ولقَدْ 

 سْتَمعْ او 
 

عْــر    لنَـشيد     وقراض    طائع    ش 
 ببــديهـــــتي   ةً ـــبـــديه  بن  فلأغل   

 
سَــــوادَ   يَن    بـــــــــــبياض    هُ ولأرْم 

ضبن  ـــا ، تقضي ، تقضي( و )تغل تكرار ا جناسي ا ظاهر ا في قوله: )قاضي  فاللفظ هنا شك   
)الشعر ، شعر( و)بديهة ،   ، الغضى ، تغاض ، غاض( و ) قرضت ، قراض( و

الشعري  المبني على البديهة ، والذي بديهتي( بشكل مخصوص متأت من ازمة النظم  
لا يعبر عن الانفعال بل نلاحظ جلب الانتباه بكل هدوء ورتابة صوتية ، من خلال 
التأكيد بأكثر من مرة على الأفعال القوية من حيث المعنى ، والهادئة من حيث التكرار 

 الوزني والايقاعي للحروف.
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ري  ـــــعليهما في هذا الفن الشع  ىلرين لا يعُ ـــــــعري ة بين شاع ــــازة شــــــويل لإجــــورد نص  ط
)من :(39)قال أبو نواس، فقيل...اس بن الاحنف في مجلس  أبو نواس والعب  ذاك ، وهما  ــــآن

 ( الهزج
 والآس   بالن ـــــــــــــــــــسْرين   ــس   فَـــــــــــــــقَدْ حَــــف  لَنَــــــا المَجْلــــ

 ( الهزج)من :(40)فقال العباس
ـــــوان بــَـــــــــــــــهــــَاليـــــــل  ـــــاس     واخ   سُـــــــــــــــــراة  سَــــادة الن 

 (الهزج )من  فقال أبو نواس :
 الكـــــــَـــــــاسي  ن  ــــمثل الغُصُ  ع   وخُــــود  لــــــــــــــــــذة المـــَــسْمو 

 ( الهزج)من  فقال العباس :
 ــــــــــبَاس  لْ أ  ــن  ـنْ أحْسَـــم   ـــــــنُ    حْمَ ـــوقــــَـــــــــــدْ ألــــبَسَــــها الر  

 (الهزج )من  فقال أبو نواس :
 راســــــعَلـــى ال يـــــــــَـــــواقيت     أكال يـــــــلًا  ــــتْ يــــــــــــــــنَ فَقَدْ ز  

 ( الهزج)من فقال العباس : 
 حَــــــب اس فإنّ ي غـــَـــــــــــــــــــيْرَ            اخــــي كاسًا سْ فلا تَحْــــــــــــــب  

 (الهزج)من قال أبو نواس :    
لْ            إذا ارتـــــــــــدتَ فتى الكـــاس   ـــــــــــــــعَــــــــب   فلا تَعْد   اس  بــــ ــ

 ــكَـــاس  ــــر ة الــا دَ يـــــومـ ـــًـــتَ            ْـ ـــراضـــــــــــــع إنْ  فَن عْمَ المَرءُ 
 ( الوافرمن )اس :  فقال عب  

ــــــثل  ـة  ـــــأخا ثقَ             ايومً  الكأس   إذا نَازَعْتَ صــــفوَ   واس   ــبي نُ أفَم 
 لــــــناس   إذا ما خُـــــــل ة رث ــــــتْ            الـــــودّ  منهُ  حَــــــــبلُ  فتى يَشْتَد  
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ا ، وقال :       (الهزج)من فتناول أبو نواس قدح 
 سياشــَـــــــارب  كــــــــ  إ نّ يـــــكَ             ــكأسَ  نْ ــــربَ أبا الفَضْــــــــــل اشْ 

 )من الهزج( فقال عباس :
ــــاس   يا واحدَ  ـــــــــــــــمْ ن عَ   ( 41)اس  ر  ـــوال عَلَى الـــــــــعَيْنَــــين            النـ ــ

فهذا النص  الطويل كان حافلا  بالجناس ، بنوعيه التام والناقص ، بشكل مكرر في قول 
باس( و ) تحبس ، حباس( و)اشرب ، شارب( و )كأسك ، ال الشاعرين : )ألبسها ،  
على مستوى صوتي في ثنايا أ ليبلغ    ،  س( متناوب بين الشاعرينأكاسي( و )الناس ، الر 

تنازع عليه ، بل شكل الجناس أيضا نقطة تنازع بشكل موحده البيات ، فلم يكن النظم  الأ
ملحوظ ، وما كان له الدور الكبير في استعمال الجناس بطاقة أكبر هو العباس بن  

ولا يمكن الحكم لأي منهم  ،  الشاعرين أحسنا    الأحنف ، ولو توغلنا إلى النص  لوجدنا أن  
 بالتفوق من خلال هذا الأسلوب الذي أضاف زخم ا صوتي ا كبير ا على الأبيات الشعري ة. 

 )من الطويل(آخر أُنشد فيه قول ابن المنجم:ورد في نص   وقد 
للقُ  تجعلنّ ي   ـــضــــاة  فلا 

 فريســـةً 
 

 العالمــينَ   ضـاةَ قُ   فــإن   
  لصــــوصُ 

 
مَجالسُ   مْ هُ مجالسُ  فينا 
 شرطـة  

 

دونَ هُ وأدي   صوص  الشّ   مُ 
   شصوصُ 

 
        )من الطويل( :(42)فقال محمد بن الحسن بن سليمان أبو جعفر البجاثي مجيز ا لهما

تُخَــص  وَ س   منهم  عصبة    ة  بعف    ى 
 

حُ   ولل    العُمُوم ــفي     خصوصُ   كم  
زانَ صُ خصو    نّمــــا إو   البَــــلاءَ   هم 

 
 شصوص   فُصوصُ   الملوك    خواتيمَ   يزينُ  

 

 
الجناس   فينجد  )الشـ)الق  الكلمات تكرار    هنا  و  و  صـضاة(  )مجالس(  و  وص( 

ا أن لهذا التكرار اللفظي الاسمي غاية ،    نلمحوصهم ، فصوصهم( وهنا  ـ)خص   استناد 
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بأنه   القيرواني:  ابن رشيق  قول  يكرر  إلى  أن  للشاعر  يجب  على جهة ا"لا  الا  سما 
، وهنا نلمس الاستعذاب من شدة ما يكابده لوصف القضاة من  (43)الاستعذاب والتشوق "

ز إلى إكمال يجيز ، بل عمل المُجستأثر نفسي يكمن فيه ، ولم يتوقف الأمر على المُ 
ما بدأ به الشاعر الأول ، من خلال تأكيد الفكرة باستثناء من ينماز منهم بالعفة لعكس 
شعور الاستعذاب بالتفاؤل ، الا انه حافظ على الجرس اللفظي المتكرر ، من خلال 

بالشين والصاد لتحريك المعنى ليساوي ما جاء به المُ  جيز ستتغطية حرفية ، متمثلة 
ولا نبالغ إذ قلنا  ، "   ، فضلا  عن كونه سجل حافل حفضه هذا الجرس الموسيقي نغم ا

إنَّ قصيدة المدح تُعد سجلا  تاريخيا سياسيا ، ينقل الأحداث ويصدر واقع البلد من خلال 
 .(  من آداب وصراعات نفسية واجتماعية 44")رسم صورة واضحة لكل ما يدور فيه
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 الهوامش : 
( توظيف أســـــــــاليب البديع في نقائض القرن الاول الهجري ، د.محمد فليح الجبوري ، دار تموز ، 1)

 .196م ، ص2013،  1دمشق ، ط
(  ينظر : لسان العرب ، لابن منظور، تحقيق :عامر احمد حيدر، دار الكتب العلمية ، بيروت ،  2)

 .م .مادة )كرر(2003،  1لبنان ، ط
، محمد الهادي الطرابلســي ، منشــورات الجامعة التونســية ،  (  خصــائص الأســلوب في الشــوقيات 3)

 .80، صم 1981
نقـد الشــــــــــــــعر ، قـدامـة بن جعفر ، تحقيق: د. محمـد عبـد المنعم خفـاجي ، دار الكتـب   (   ينظر :4)

 .51العلمية ، بيروت ، د.ط ، د.ت ، ص
ه ، تحقيق: الدكتور احســـــــــان  356(   الأغاني ، لابي الفرج علي بن الحســــــــــين الاصــــــــــفهاني ت5)

  32، ص    22م ، ج2008،   3عباس ، ابراهيم الســعافين ، بكر عباس ، دار صــادر ، بيروت ، ط
. 
  ، ص  1م ، ج2002،   1ديوان ابي نواس ، تحقيق : غريغور شــــــــولر ، المدى ، ســــــــوريا ، ط(  6)

 . 501، ص 5. ج 95-96
(   بدائع البدائه ، علي بن ظافر الازدي ، تحقيق : محمد ابو الفضــل ابراهيم ، المكتبة العصــرية  7)

 .200-199ص  ، م1992، صيدا ، بيروت ، د.ط ، 
ديوان ابن الساعاتي ، عني بتحقيقه ونشره: انيس المقدسي ، منشورات كلية العلوم والآداب ،   (    8)

 .90,ص 1ج م ،1938الجامعة الأمريكية في بيروت ، مطبعة الأمير كانية ، بيروت ، د.ط ، 
ــبهاني ، تحقيق : محمد بهجة الاثيري ،  (   9) ــر ، عماد الدين الاصـ ــر وجريدة العصـ خريدة القصـ

 . 469، ص  2م ج1955مطبعة المجمع العلمي العراقي ، 
( ينظر : البلاغة الواضـــــــــــــحة ، البيان والمعاني والبديع ، علي الجارم ومصـــــــــــــطفى أمين ، دار  10)

 .273م ، ص1969المعارف ، مصر ، 
(  ينظر : في البنية الايقاعية للشـعر العربي ، د. كمال أبو ديب ، دار الشـؤون الثقافية ، بغداد  11)

 .315م ، ص1987،  3، ط
 . 228، ص  14(  الأغاني ، ج 12)
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(   ينظر : الشـــعر والشـــعراء ، لابن قتيبة الدينوري ،  تحقيق : وشـــرح احمد محمد شـــاكر ، دار  13)
 .767، ص 2، جم 1982،  1المعارف ، بيروت ، ط

( المسـتفاد من ذيل تاري  بغداد ، الحافظ محب الله ابي عبد الله محمد بن محمود بن الحسـن بن  14)
هــــــــــــــــ ( ، حققه وعلق عليه وقدم له : الدكتور  643-578هبة الله ابن محاســن البغدادي ابن النجار )

 . 106م.، ص 1979،  1قيصر ابو فرح  ، دائرة المعارف العثمانية .الهند ، ط
ــ"  419-339المحســــن بن محمد بن احمد بن غالب الصــــوري ت   (   ديوان الصــــوري"عبد15) هــــــــــــــــ

 1م ، ج1981،   1تحقيق : مكي السـيد جاسـم وشـاكر هادي شـكر ، دار الرشـيد للنشـر ، العراق ، ط
 . 204، ص

(  قلائـد الجمـان في فرائـد شــــــــــــــعراء هـذا الزمـان لكمـال الـدين ابو البركـات المبـارك بن الشــــــــــــــعـار 16)
م ، 2005،  1هـــ تحقيق كامل سليمان الجبوري ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط654الموصلي ت

 . 282، ص 9، ج 7مجلد 
( لم ترد هــذه الأبيــات في ديوان العبــاس بن الاحنف ، شــــــــــــــرح وتحقيق عــاتكــة الخزرجي ، دار  17)

 .م1954الكتب المصرية ، القاهرة 
(هـ ، تحقيق وتعليق : مصطفى حسين  710( الدر الفريد وبيت القصيد ، لمحمد بن ايدمر ، ت)18)

 .72، ص  1، ج 4مجلد  ، م 2013،  1عناية ، عالم الكتب الحديث ، اربد ، الاردن ، ط
 .166(  توظيف أساليب البديع في نقائض القرن الاول الهجري ، د.محمد فليح الجبوري ، ص19)
( ينظر :معاهد التنصيص على شواهد التلخيص ، تاليف : الشي  عبد الرحيم بن احمد العباسي  20)

  م1947(هـ ، حققه : محمد محي الدين عبد الحميد ، عالم الكتب ، بيروت ، د.ط ، 963ت ) 
  

ــي البغدادي ،  ( أخبار الأذكياء  21) ، جمال الدين أبي الفرج عبد الرحمن بن علي بن الجوزي القرشـــــ
 .  215، ص    م2003،    1بعنــايــة : بســـــــــــــــام عبــد الوهــاب الجــابي ، دار ابن الحزم ، بيروت ، ط

 .   44، ص 8تاري  بغداد ، جالمستفاد من 
،    1هـــــ ، صنعة : شاكر عاشور ، دار تموز ، دمشق ، ط  248(  ديوان جعيفران الموسوس ت22)

 . 30م ،ص2011
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ابو هفان شـاعر عبد القيس في العصـر العباسـي )حياته وشـعره(   ،( لم يرد هذا البيت في ديوانه  23) 
 م  .2008،  1، تأليف وتحقيق : هلال ناجي ، دار الزمان ، دمشق ، ط

ــلاح الدين  24) ــوس . ينظر : الوافي بالوفيات ، صـ ــنة الموسـ ــوسـ ( وردت هذه الأبيات والاجازة مع سـ
الصــــــــــفدي ، تحقيق : أحمد الأرناؤوطي وتركي مصــــــــــطفى ، منشــــــــــورات دار إحياء التراث العربي ، 

هـــ ( ، جمع 245. ولم ترد في شعر ماني الموسوس )ت  27، ص  16م ، ج2000بيروت ، د.ط ،  
 م1988دل العامل ، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق ، وتحقيق : عا

ــفدي ، وقف على طبعه :  25) ــلاح الدين خليل بن ايبك الصـ (  نكت الهميان في نكت العميان ، صـ
  16. الوافي بالوفيات ، ج  162م ، ص1911الاستاذ احمد زكي بك ، بالمطبعة الجمالية ، مصر ،  

 . 27، ص
ــ ، عني بجمعه وتحقيقه : شاكر العاشور دار صادر  257(  ديوان فضل جارية المتوكل ت26) – هـ

 .38م ، ص2017- 1ط–بيروت  
جمع وتحقيق : يونس احمد الســـامرائي ، مطبعة الارشـــاد ،   (  رســـائل ســـعيد بن حميد واشـــعاره ،27)

 . 134م ، ص  1971بغداد ، 
(  الإماء الشــواعر ، أبو الفرج الاصــفهاني ، تحقيق: د. جليل العطية ، دار النضــال ، بيروت ،  28)
ــبهاني ، تحقيق:   67ص  ، م  1984،   1ط ــعر من الإما ، ابو الفرج الاصـ . ري الظما فيمن قال الشـ

الأغاني ، .  112-111م ، ص2010ليلى حرمية الطبوبي ، مؤســــــســــــة الانتشــــــار العربي ، لبنان ، 
 . 222 ، ص19ج
ديوان الأمين والمأمون ، جمعه وحققه وشـــرحه : د. واضـــح الصـــمد ، دار صـــادر ، بيروت ،   (  29)
 . 86م ، ص 1998،  1ط
،    20الأغـاني ، ج .  95 – 94ص  . بـدائع البـدائـه ،  114، ص 2( معـاهـد التنصــــــــــــــيص ، ج30)

 . 163ص
 .35-34( ديوان فضل جارية المتوكل ، ص31)
 .132-131(  ري  الظمأ ، ص32)
(  ينظر : عن بناء القصـــــــــــيدة العربية الحديثة ، د. علي عشـــــــــــري زايد ، كلية دار العلوم ، دار  33)

 .60م ، ص1977الفصحى ، 
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 .35(  ينظر : قواعد الشعر ، ص34)
.    85، ص  23. الأغاني ، ج  55-54. ري الظمأ ، ص  29  -28(  الإماء الشــــــــــــواعر ، ص35)

هــ ، دار  733نهاية الأرب في فنون الأدب ، أحمد بن عبد الوهاب بن محمد شهاب الدين النويري ت
 . 75، ص 5هـ ، ج1423،  1الكتب والوثائق القومية ، القاهرة ، ط

(  ديوان عنان الناطفية ، جمعه وحققه وشــــرحه : د. ســــعدي ضــــناوي ، دار صــــادر ، بيروت ،  36)
 . 32-31م ، ص 1998،  1ط
لم يرد هذا البيت في ابو الشــيص في ما تبقى من شــعره ، محمد احمد شــهاب ، مجلة جامعة (  37)

ابو الشــــيص )حياته وشــــعره( ، زهير احمد محمد . وكذلك م  2007، أيار ،   5، ع   14تكريت ، مج
 م 2008،  1منصور ، عالم الكتب الحديث ، أربد ، الاردن ، ط

(  الصـبح المنبي عن حيثية المتنبي ، تحقيق : مصـطفى السـقا و محمد شـتا وعبده زيادة عبده ،  38)
 . 47-46ص ،م1994،  3دار المعارف ، ط

- 50-49، ص 1وايضـــــــــــا في ديوان العباس بن الاحنف ،ج ديوان أبي نواس ،(  ورد هذا في  39)
51 . 
 . 51-49(  ديوان العباس ين الاحنف ، ص40)
 .90-89، ص  1(  معاهد التنصيص ، ج41)
(  ينسـب هذا البيت إلى محمد بن الحسـن بن سـليمان أبو جعفر البجاثي جد القاضـي أبي جعفر 42)

البجاثي ، أصـــله من قرية على باب دمشـــق في وســـط الغوطة ، وقدم أبوه من الشـــام الى العراق واقام  
ــان عباس  ــط . ينظر : وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان ، لابن خلكان ، تحقيق : إحســـ ، دار  بواســـ

 . 184، ص 4م ، ج1972صادر ، بيروت ، 
(هـــــــــــــــــ  ،  456لعمدة في محاســن الشــعر وآدابه ، لابي علي الحســن بن رشــيق القيرواني ت)ا(  43)

 .47، ص 2م ، ج2000،  1تحقيق :د. النبوي عبد الواحد شعلان ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، ط
ــهاب ، الباحثة :  (  44) ــام نهاد شـ ــقليين ، أ.م.د. هشـ ــعراء الصـ ــوعي في مدائح الشـ ــمون الموضـ المضـ

 .425، ص 33فاطمة الزهراء خليل ناصر ، الجامعة العراقية ، كلية الآداب ، مجلة المداد ، العدد
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 المصادر والمراجع باللغة العربية :  

ابو الشــــــيص )حياته وشــــــعره( ، زهير احمد محمد منصــــــور ، عالم الكتب الحديث ، أربد ،  -
 .م 2008،  1الاردن ، ط

،   14محمد احمد شــهاب ، مجلة جامعة تكريت ، مج ابو الشــيص في ما تبقى من شــعره ، -
 . م 2007، أيار ،  5ع 
ابو هفان شــاعر عبد القيس في العصــر العباســي )حياته وشــعره( ، تأليف وتحقيق : هلال    -

 م  .2008،  1ناجي ، دار الزمان ، دمشق ، ط
جمال الدين أبي الفرج عبد الرحمن بن علي بن الجوزي القرشـــي البغدادي  ،أخبار الأذكياء  -

  . م2003،  1، بعناية : بسام عبد الوهاب الجابي ، دار ابن الحزم ، بيروت ، ط
ه ، تحقيق: الدكتور احســــــان  356الأغاني ، لابي الفرج علي بن الحســــــين الاصــــــفهاني ت -

 م .2008،  3عباس ، ابراهيم السعافين ، بكر عباس ، دار صادر ، بيروت ، ط
الإماء الشــواعر ، أبو الفرج الاصــفهاني ، تحقيق: د. جليل العطية ، دار النضــال ، بيروت  -

 .  67ص ، م 1984،  1، ط
بــدائع البــدائــه ، علي بن ظــافر الازدي ، تحقيق : محمــد ابو الفضـــــــــــــــل ابراهيم ، المكتبــة   -

 . م1992العصرية ، صيدا ، بيروت ، د.ط ، 
البلاغة الواضــــحة ، البيان والمعاني والبديع ، علي الجارم ومصــــطفى أمين ، دار المعارف  -

 م .1969، مصر ، 
توظيف أســـــــــــــــاليـب البـديع في نقـائض القرن الاول الهجري ، د.محمـد فليح الجبوري ، دار   -

 م .2013،  1تموز ، دمشق ، ط
ــبهاني ، تحقيق : محمد بهجة الاثيري ،  - ــر ، عماد الدين الاصـ ــر وجريدة العصـ خريدة القصـ

 م .1955مطبعة المجمع العلمي العراقي ، 
، محمد الهادي الطرابلسـي ، منشـورات الجامعة التونسـية خصـائص الأسـلوب في الشـوقيات  -
 .م 1981، 
(هــــــــــــــــ ، تحقيق وتعليق : مصـطفى 710الدر الفريد وبيت القصـيد ، لمحمد بن ايدمر ، ت) -

 . م 2013،  1حسين عناية ، عالم الكتب الحديث ، اربد ، الاردن ، ط
عني بتحقيقه ونشـره: انيس المقدسـي ، منشـورات كلية العلوم والآداب   ديوان ابن السـاعاتي ، -

 .م 1938، الجامعة الأمريكية في بيروت ، مطبعة الأمير كانية ، بيروت ، د.ط ، 
 .م 2002،  1ديوان ابي نواس ، تحقيق : غريغور شولر ، المدى ، سوريا ، ط -
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ديوان الأمين والمأمون ، جمعه وحققه وشـرحه : د. واضـح الصـمد ، دار صـادر ، بيروت   -
 م .1998،  1، ط

هـــــــــــــــــ"  419-339ديوان الصـــوري"عبد المحســـن بن محمد بن احمد بن غالب الصـــوري ت  -
 م .1981،  1تحقيق : مكي السيد جاسم وشاكر هادي شكر ، دار الرشيد للنشر ، العراق ، ط

ديوان العباس بن الاحنف ، شـرح وتحقيق عاتكة الخزرجي ، دار الكتب المصـرية ، القاهرة  -
 .م1954

ــ ، صنعة : شاكر عاشور ، دار تموز ، دمشق ، ط   248ديوان جعيفران الموسوس ت -   1هــ
 م2011، 
ديوان عنان الناطفية ، جمعه وحققه وشـرحه : د. سـعدي ضـناوي ، دار صـادر ، بيروت ،  -
 .م 1998،  1ط
هـ ، عني بجمعه وتحقيقه : شاكر العاشور دار صادر  257ديوان فضل جارية المتوكل ت  -
 .م2017- 1ط–بيروت  –
رســائل ســعيد بن حميد واشــعاره ، جمع وتحقيق : يونس احمد الســامرائي ، مطبعة الارشــاد    -

 .م  1971، بغداد ، 
ري الظمـا فيمن قـال الشــــــــــــــعر من الإمـا ، ابو الفرج الاصــــــــــــــبهـاني ، تحقيق: ليلى حرميـة   -

 .م 2010الطبوبي ، مؤسسة الانتشار العربي ، لبنان ، 
هــــ ( ، جمع وتحقيق : عادل العامل ، منشورات وزارة الثقافة  245شعر ماني الموسوس )ت -

 .م1988، دمشق ، 
الشعر والشعراء ، لابن قتيبة الدينوري ،  تحقيق : وشرح احمد محمد شاكر ، دار المعارف  -

 م 1982،  1، بيروت ، ط
الصبح المنبي عن حيثية المتنبي ، تحقيق : مصطفى السقا و محمد شتا وعبده زيادة عبده  -

 م.1994،  3، دار المعارف ، ط
(هـــــــــــــــ  ،  456لعمدة في محاسن الشعر وآدابه ، لابي علي الحسن بن رشيق القيرواني ت)ا -

 .م 2000،  1تحقيق :د. النبوي عبد الواحد شعلان ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، ط
عن بناء القصــيدة العربية الحديثة ، د. علي عشــري زايد ، كلية دار العلوم ، دار الفصــحى   -
 م 1977، 
  3في البنية الايقاعية للشعر العربي ، د. كمال أبو ديب ، دار الشؤون الثقافية ، بغداد ، ط  -
 م .1987، 
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ــعار  -  ــعراء هذا الزمان لكمال الدين ابو البركات المبارك بن الشــــــــــ قلائد الجمان في فرائد شــــــــــ
 .م 2005،  1هـ تحقيق كامل سليمان الجبوري ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط654الموصلي ت

لســــــــــــــان العرب ، لابن منظور، تحقيق :عـامر احمـد حيـدر، دار الكتـب العلميـة ، بيروت ،   -
 .م 2003،  1لبنان ، ط

المســتفاد من ذيل تاري  بغداد ، الحافظ محب الله ابي عبد الله محمد بن محمود بن الحســن   -
هــ ( ، حققه وعلق عليه وقدم له : الدكتور  643-578بن هبة الله ابن محاسن البغدادي ابن النجار )

 .م1979،  1قيصر ابو فرح  ، دائرة المعارف العثمانية .الهند ، ط
المضــمون الموضــوعي في مدائح الشــعراء الصــقليين ، أ.م.د. هشــام نهاد شــهاب ، الباحثة    -

 . 33: فاطمة الزهراء خليل ناصر ، الجامعة العراقية ، كلية الآداب ، مجلة المداد ، العدد
معاهد التنصـيص على شـواهد التلخيص ، تاليف : الشـي  عبد الرحيم بن احمد العباسـي ت  -
 . م1947(هـ ، حققه : محمد محي الدين عبد الحميد ، عالم الكتب ، بيروت ، د.ط ، 963) 
نقد الشــــــعر ، قدامة بن جعفر ، تحقيق: د. محمد عبد المنعم خفاجي ، دار الكتب العلمية    -

 .، بيروت ، د.ط ، د.ت 
ــفدي ، وقف على طبعه  - ــلاح الدين خليل بن ايبك الصـ نكت الهميان في نكت العميان ، صـ

 .م1911: الاستاذ احمد زكي بك ، بالمطبعة الجمالية ، مصر ، 
أحمــد بن عبــد الوهــاب بن محمــد شــــــــــــــهــاب الــدين النويري    هــايــة الأرب في فنون الأدب ،ن -
 .هـ 1423،  1هـ ، دار الكتب والوثائق القومية ، القاهرة ، ط733ت
ــطفى ،  - ــفدي ، تحقيق : أحمد الأرناؤوطي وتركي مصـ ــلاح الدين الصـ الوافي بالوفيات ، صـ

 .  27، ص 16م ، ج2000منشورات دار إحياء التراث العربي ، بيروت ، د.ط ، 
وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان ، لابن خلكان ، تحقيق : إحسـان عباس ، دار صـادر ،  -

 م.1972بيروت ، 
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